36 rozhovor

art+antigues

Kde konci paleta?

S Viktorem Karlikem o jeho deniku,
undegroundu a uméni Orientu

text: Magdalena Juiikova ViKEOT Karlik vystavuje v Zapadoceské galerii v Plzni

Autorka je kurdtorkou
galerie Zlatd husa.

vybér svych praci z osmdesatych let. Vystava vznikla na

foto (portrét): Karel Cudlin i dorysu jeho nedavno vydané cesko-anglické knihy,
kterou nazval Podzemni prdce / Underground Work.
Rekonstruuje a reflektuje v ni souvislosti, atmosféru
1impulsy, které provazely pocatecni desetileti jeho tvorby.
Kromé svych vytvarnych praci dokumentuje také ucast na
prvnich samizdatech, ktera vrcholi vydavanim Revolver
Revue, a nékteré dalsi osudové okamziky ze Zivota
undergroundu, jehoz soucasti se se svymi generac¢nimi
druhy stal hned na prahu dospélosti. Vystava je hutnou
esenci samotné knihy. Obé udalosti pak pisobi autenticky
jak jedna bez druhé, tak ve vzajemném spojeni.

Co bylo prvni, vyzva k vystavé, ¢i potreba utiidit si hekticka

osmdesata léta prostfednictvim ,,zpétného deniku”?
Zacalo to mou chuti véci z osmdesatych let uspofadat a podivat se,
co jsem vlastné udélal. Takové vyrovnani se s vlastni minulosti. Prvni
pracovni schiizka na toto téma s Tamarou Hofejsi a Pavlou Pecin-
kovou probéhla pted vice nez péti lety. Zadmér katalogu se rozrostl
v knihu a zhruba pfed rokem projevil zdjem o vystavu Roman Musil
ze Zapadoceské galerie. Zdroven jsem poidd paralelné pracoval na
svych soucasnych vécech.

A nebyla tak trochu diivodem pfetrvavajici vSeobecna
nevsSimavost k praci undergroundu, vytvarného

predevsim, a to, Ze jsi pro dané obdobi respektovan jako

redaktor a grafik, ale tvé volné tvorby z osmdesatych

let si zatim vSimalo jen par teoretikii (Pecinkova,

Fiser, Zemina) a dodnes vlastné tplné nevystoupila

z podzemi?
Véci z té doby vzdy vzbuzovaly zdjem a mély odezvu, i u shérateld.
Jen jsem nemél moznost je pofadné vystavit. Pokud jde o teoretiky,
vénoval se jim pfed témi, co zminujes, Jirous a Bondy, z malift toto
mé obdobi ocetioval tfeba Pavel Brdzda a Ivan Sobotka. CoZ bylo pro
mé dudlezité. KniZak naopak vSechny moje prace z osmdesatych let
den pfed vernisazivyhazel z vystavy Konec svéta?, Alena Pomajzlova
piipravovala moje heslo do Nové encyklopedie ¢eského vytvarného
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umenti (ed. Andéla Horova, 1995), ale nic nevyslo a nikdo mi k tomu
nic nefekl, a tak dal. V kazdém piipadé, ja se nikde neschovaval.
V §ir§iroviné ten jisty nezajem ze strany vétSiny uménovédct zfejmé
skutecné souvisi s undergroundem a samizdatovou kulturou viibec,
stim, Ze se eska spolecnost ve své vétsiné dosud nepostavila celem
k normalizaci. Jel v tom kdekdo a mozna neni snadné si pfiznat, ze
véci §lo délat ijinak. Vtom je ta potiz. Prislibem je zajem nastupujici
generace.

Kniha nema jednoznacnou chronologickou linku,

navzdory tomu ji nazyvas zpétnym denikem. Tematicky

se vétvi mnoha sméry...
Kniha je obrazovo-textovou koldzi. Zpétny denik je podtitul ozie-
jmujict jeji koncept a vznik. Ma formu autorské kolaze, kterd pii
svém zrodu ozivovala v§im, co ji tvofi, mou pamét, zdroven je to
kniha, kterd byla redigovanda, mnou i spolupracovniky. Kontext
mych praci je v ni pfitomny nejen mymi textovymi komentari, ale

i dobovymi prameny, citaty a pfiznaénymi atributy, které pro ucel
Podzemnich praci vyfotografoval Ondiej Pribyl.

Denik je do zna¢né miry soucasny fenomén, souvisi to

s priblizovanim literatury a vytvarného uméni. Nebyl to

jeden z podvédomych impulst k takovému piistupu k vlastni

minulosti?
Ja vnimdm denik jako soucast literarni tradice. Nereaguji na néjaky
soucasny zdjem o denikovou formu prace. Kdyz se fekne denik, jsou
pro mne podstatni tfeba Jifi Kola¥, Jan Hané¢, Witold Gombrowicz,
Vladimir Fuka a dal$i umélci, kteti s denikovou formou pracovali pro
mne inspirativnimi cestami.

V knize a nakonec jistou mérou i na vystavé zdlraziujes,
Ze ses pohyboval ve skupiné pratel spriznénych postoji

i zajmy. Predchazela tomu néjaka vybava z rodiny, ktera té
nasmeérovala mezi nonkonformné smyslejici?



Rodina na tom ma jisté také zasluhu, ale nejvic mé ovlivnili kamara-
dinebo starsivzory, Magor, Plastici, DG 307. Lidi, co §li cestou, ktera

mé zajimala. UZ na Hellichovce (Stfedni pramyslova §kola grafickd)

mohl ¢lovék rozezndvat spfiznéné duse podle hudby, kterou poslou-
chali, nebo podle délky vlasd. V knize popisuji vznik spolecenstvi,
které tvotili dva mi spoluzdci ze stfedni, Marek Hlupy a Petr Kubin,
dale bratri Topolovi, Vit Brukner, Jan Mlynarik, Vitek Krdta, Martin

Socha, David Sis, pozdé&ji Vit Kremlicka. V roce 1980 jsme zacali vy-
davat shornik Desitka X/ Violit, délat prvni vystavy, koncerty. Termin

samizdat jsem v té dobé jeSté neznal, chtéli jsme jen délat véci po

svém, a to se mi i potom jevilo jako jedind pfijatelnd cesta.

Proc ten nazev Desitka X/Violit?
Nézev odrazel pocet jeho autord. Kazdy dodal svij text nebo grafiku
v deseti exempla¥ich a jeden z vyjtvarnikd navrhl a vyrobil desky, pak
se shornik zkompletoval. Violitem se nazyvala literarni ¢ast sborni-
ku, bylo to odvozeno od ,viluzionismu” - ,ismu”, na ktery jsme si
na pocatku hrali.

Poté, cos ziskal ,modrou knizku”, vedla tva cesta na Zbraslav
do depozitare Sbirky orientalniho uméni, kde jsi stravil
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témér deset let, az do sametu. To byla nahoda, ¢i jaké Stastné

okolnosti té privedly do tak inspirativniho prostredi?
Bylo to vlastné snadné. Chtél jsem byt no¢nim hlida¢em, na AVU
jsem neSel zamérné, pfislo mi absurdni jit se ucit k lidem, kterych
jsem si nevazil. Misto v Naprstkové muzeu, kde jsem hledal praci,
bylo obsazené, ale dozvédél jsem se tam, ze by nékoho potfebovali
v depozitafi na Zbraslavi. KdyZ jsem si ted diky knize celou tu dobu
rekonstruoval, uvédomil jsem si, Ze jsem se tak tehdy ocitl vlastné
ve Skole, protoze dennodenni kontakt s osazenstvem sbirky mne
intenzivné dovzdélaval. Tam se nerozliSovalo, kdo je odborny pra-
covnik, a kdo ne, sedavali jsme doslova kolem kulatého stolu.

Pripoustis dnes néjaky vliv mimoevropskych

kultur na svou praci?
Tomu se samoziejmé neslo vyhnout. BohuZel jsem pfi praci na knize
nenasel zadnou fotografii ze zbraslavského depozitafe, dokumentu-
jici, vjakém prostiedi tam stal mdj pracovni stil, vSechny ty plastiky
a bronzy kolem. Dost mé mimo jiné zaujaly odlisné zakonitosti orien-
talniho uméni, napiiklad to, Ze se nerozliSuje mezi obrazem, sochou
a treba porceldnem, tato hierarchie tam neni. Vzrusujici bylo i shé-
ratelské dédictvi, které shirka spravovala, z poziistalosti osobnosti,

POHLED DO INSTALACE ZAPADOCESKA GALERIE V PLZNI / foto: Ondfej Piibyl
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jako byl Emil Filla nebo Vojtéch Chytil. Ja jsem tyhle véci mohl nejen
drzet v rukou, ale také restaurovat. Jezdil jsem sice na Zbraslav, ale
jako bych devét let ¢ast dne zil v Orientu.

Ja ten vliv vnimam hlavné v propojovani riiznorodych

materiald, ve zvlastni citlivosti pro kovové detaily a v tom,

jak své prace zavrSujes takovou jednotici patinou, vyrabis

si vlastni ramy, které jsou , efektni” soucasti celkového

vyrazu tvych obrazil. To vSe upomina nejen na Orient, ale na

mimoevropskeé kultury viibec...
Asijské uméni md rtiznorodé formy. 0d vysoce dekorativnich po
stroze monumentdlni. Ta §ife je zvlast ve srovnani s rodnou kul-
turou vysoce vybusna. Uz jenom samotna skutecnost, ze nékde na
Zbraslavi bylo v pouhych deviti mistnostech pohromadé nékolik tisic
mimofadné cennych a rfiznorodych sbirkovych orientalnich pted-
métd, je bizarni. 0d vSech téch prostor jsem mél klice. Vidél jsem
postupné vse, co nebude nikdy jako celek vystaveno. Také hapticka
zkuSenost, tfeba se souborem hrobovych figur ¢i ritudlnich nadob,
je uréujici. Ale nejvic jsem si odnesl z dvah Lubora Hajka (sinolog,
vedouci shirky orientdlniho uméni, pozn. aut.), kterého jsem mimo

jiné ¢asto poslouchal pfilekcich mladym adeptiim uménovédy. On se
navic piatelil s mnoha vytvarniky nejen ze své generace, Richardem
Fremundem, Jifim Kol4fem, Adrienou Simotovou a dal$fmi. Navstivil
mne na konci osmdesdtych let v ateliéru a mé véci ocerioval, coZ mé
samoziejmé povzbuzovalo.

Dalsi osobnosti, ktera té formovala, byl Ivan Martin Jirous.

Do jaké miry jste diskutovali o tvych pracech nebo situaci

v uméni?
V devatendcti jsem ho zazil poprvé, kdyz u Mlyndriki doma hodnotil
nase grafiky ze sbornikt. Moc se s nami nepdral. Pak jsem ho poznal
bliz, taky jeho Zprdvu o tretim ceském hudebnim obrozeni. Magor
byl v hodnoceni hudby, psani i vytvarnych praci velmi piimy. Kdyz
poprvé prisel ke mné do ateliéru, nebyl jsem tplné klidny. Véci se mu
libily, ale k jednomu z obrazii na zdi mél velmi jasné a podnétné kri-
tické poznamky. Dost mi to pomohlo. Obraz jsem pak vyhodil. Zadné
popldcavani po ramenou. To, co se mu libilo nebo nelibilo, dokdzal
formulovat strucné a jasné a bylo ziejmé, Ze uménovédné vzdélani
mu neni pfekazkou. Mél velké znalosti o mistnim, ale i svétovém
umeéni, nejen vytvarném. S odstupem je aZ neuvéfitelné, jak svo-



bodné se snazil chovat v tehdejsim policejnim staté. Rizika z toho
plynouci poznal jako malokdo, ale vitézil v ném charakter a basnik
mimofadného intelektu, ktery védél, ze kompromis se nevyplaci, ve
vysS$im smyslu ovSem. Stdlo ho to osm let v krimindle. Snad z néj
nebude prostsimi vyznavaci nakonec paradoxné uhnéten jakysi ,pan
Werich”, jak nedavno v souvislosti s tim, co se zacalo dit po jeho
smrti, poznamenala moje Zena Terezie.

Na jednom misté vzpominas, Ze jsi sedaval v hospodach sam

a vyhybal se jakékoliv komunikaci s okolim. To ale nesvédéi

prilis o divokém zivoté v chumlu?
To bylo jen kratké obdobi, kdy jsem mél prvni ateliér ve VrSovicich,
a kdyz jsem v ném mohl po praci pracovat, nemohl jsem se nasytit,
mimo jiné denniho svétla v ném. Pokud jde jinak o ur¢itou uzavie-
nost, byla déna tim, Ze jsem jel v celé fadé véci, za které se i zaviralo.
Délat samizdat znamenalo konspirovat a nepoustét si ista na Spacir,
coz se u mne asi promitlo ijinde. 0 malovani, psani a hudbé a dal§im
jsem v té dobé ale téméf denné diskutoval s Jichymem Topolem,
Filipem Topolem, Vitem Kremlickou a fadou dal$ich pfatel. Schazeli
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jsme se po hospodach, ale psali siidopisy, vzajemneé se navstévovali.
De facto jsme celkem intenzivné plisobili jako umélecka skupina
svého druhu, autort z rznych tviiréich obord.

Byl jsi iniciatorem nékterych vydavatelskych pocina?
Ano. Kdyby se to viechno secetlo, podilel jsem se v souctu jejich
nakladd na vydani nékolika tisic samizdat. V riznych formdch,
jako vydavatel, spoluvydavatel, vytvarnik, ilustrdtor, spoluautor,
redaktor, patfily k tomu i dalsirizné prace, technické a organizaéni.
Nejpodstatnéjsi z toho bylo vydavani Revolver Revue, kterou jsme
v roce 1985 zalozili s Jichymem Topolem a Ivanem Lamperem.

Jirous fika, Ze ti, kdo zvolili underground, musi byt vybaveni
~Zbésilosti a pokorou”. Egon Bondy se domniva, Ze beres své
poslani ,jako tézké, ale slastné jho”, Ze netvoris ,,z pretlaku
zoufalstvi, ale z pretlaku tviréi invence”. Postihuje to tvé
tehdejsi postoje?
Myslim, Ze ty véci mohly vzniknout jenom v té dobé, odpovidaly
mému zivotnimu stylu a tempu, byly kondenzatem vseho, co mne

OLTAR (OTEVRENY) / 1985-87 / kombinovana technika / 110 x 115 / foto: Ivan Pinkava
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potkavalo, co se kolem délo, blizko i ve vzdalengjsich vrstvach. Byl
jsem k sobé dost kriticky a spoustu véci jsem znicil, to nebylo jen
zbésilé ¢inéni, byl jsem velmi soustfedény, zajimala mne do hloubky
tfebaitechnologie malby, podle mne je femeslo pro uméni nezbytné
a ja se mu peclivé vénoval. Moje tehdejsi témata jsou sice nékdy
zbésild, ale dilezité pro mne bylo hlavné to, aby to, co vytvaiim,
odpovidalo tomu, jak Ziju. Samoziejmeé v tom byla i radost. Kdyz se
ti podaii néco chytit a uzamknout do obrazu, tak je to urcité vitéz-
stvi. Magorovu pokoru étu jako sebereflexi-kritiénost. Casto citoval
Faulknera: ,Kill your darlings”. V tom je dost potfebného.

U nékterych objektt uvadis casové rozpéti nékdy az ctyri
nebo pét let, kdezto vétsina obrazti kromé enkaustik

vznikla patrné na jeden zatah. V objektech s posedlosti vrsis
mnozZstvi detaild. Jsou to oltdfe, schranky, svého druhu
moderni relikviare, fetiSe i totemy v jednom. To vrstveni
zasahil a neustalé dopliiovani evokuje zpisob zachazeni

s kmenovymi ritualnimi objekty. Co té pudilo k takové slozité
ornamentice, kterou pak vystridal na minimum redukovany
vyraz, patrny uz koncem osmdesatych let v otiscich kanald

arohozek a v urcitych objektech a pak v civilnim Centru

periferie?

U maleb, které maji dataci vice let, jde zpravidla o navrat k piislus-
nému obrazu. Po letech se na né&j podivas a sdhne$ do néj. U né-
kterych plastik a objektt Slo o podobny princip. Mozna to souvisi
s tim, Ze jsem vzdycky pracoval na vice vécech soucasné. Vznikaly
ale také prdce alla prima, coz je technika, ktera ovlddla mou malbu
v poloviné devadesatych let. Zacalo to cyklem Nature morte a pieslo
v Centrum periferie. Pokud jde o kandly, tak ty jsou vlastné velmi
dekorativni samy o sobé.

Forma a obsah. Nejlip podle mne tuto problematiku postihl
Witold Gombrowicz. Z jeho denikd jsem pied lety vyjmul vSechny
pasdze o vytvarném uméni a jako darek vénoval Zdenku Vasickovi
k sedmdesatinam - vyjevil se totizZ necekany koncept.

Expresivita tvych ranych praci byva vztahovana k prvopocatkim
tohoto vyrazu, napf. k Ensorovi a Munchovi. Napada mne také
pozdéjsi paralela s Balcarovymi dily z konce padesatych let

a s autoportréty Zbyska Siona z té doby, které mély spolecné
vychodisko u Kubisty. Mas k této linii néjaky vztah?



Kubista a Gutfreund, to je pro mne takova ziva voda ceského uménd.
Mimochodem, kdyz si uvédomis, Ze posledni KubiStova monografie
je zroku 1984 a Kupkova je jesté starsi, neni co fesit, respektive je to
zde trochu v prdeli. Zasadni pro mne ale tehdy bylo setkani s Vacha-
lem a Boudnikem, pfedevsim pro jejich tvir¢i postoj, nezavisly na
institucich a zaloZeny v sobéstacénosti ve vlastnim ¢inéni. Z malita
byl pro mne dulezity tfeba Otakar Slavik - to byl intenzivni zaZzitek,
vnimal jsem jeho obrazy tehdy na zdech u svych znamych, bylo ohro-
mujici vidét, Zze nékdo takhle suverénné maluje §pachtli, a zdroven
miiu ngj imponoval jeho Zivotni postoj. Jako dité jsem ale miloval
gotiku. K expresivité mych obrazd ovSem pfispéla hlavné hudba.
Kdyz ¢lovék poslouchd Sex Pistols nebo Clash, dostane se mu jejich
pfimocarost a jednoduchost i na platno. Ta energie je neodolatelna.
A Captain Beefheart.

Jeden z nejzajimavéjsich obrazi-autoportrétii nese nazev
Kde konci paleta (1983-90). Je to metafora vztahujici se

k hledani vyrazovych prostiedk a svédéi o tvém usilovném
uvazovani o moznostech a hranicich vyjadreni. Pavla
Pecinkova ve svém textu v Podzemnich pracech povazuje tvou
pozici za spiSe modernistickou nez postmodernistickou, sam

VIKTOR KARLIK se narodil 13. 3. 1962 v Praze. Vystudoval
Stfedni pridmyslovou Skolu grafickou v Praze (1978-81) a pak
do roku 1990 pracoval jako sprdvce depozitdre a restaurdtor ve
Sbirce orientdlniho uméni Narodni galerie v Praze, zdroven se
podilel na fadé samizdatovych a dalSich nezavislych aktivit. Po
roce 1989 byl grafikem tydeniku Respekt, mj. vytvofil jeho logo.
0d roku 1991 se kromé volné tvorby vénuje kniznim grafickym
Gpravam (Z. Hejda, W. Gombrowicz, M. RySavy atd.) a redakéni
a grafické praci v Revolver Revue, kterou spoluzalozil jako sami-
zdat v roce 1985 (s plvodnim nazvem Jednou nohou) a kde jsou
z jeho iniciativy mj. soustavné predstavovany osobnosti z tzv.
okraje vytvarné scény. Spolu s $éfredaktorkou RR Terezii Pokor-
nou také usporadal nékolika z nich vystavy (napf. Pavel Brazda,
Véra Novdkovd, Ivan Sobotka, Sirsi projekt s titulem Z vytvarné-
ho svéta Revolver Revue). V osmdesatych letech plsobil v hu-
debni skupiné Narodni tfida, napsal pro ni i nékolik textd.

Svou volnou tvorbu vystavoval dlouho pouze mimo oficialnf
platformy v bytech a zahraddch pratel (1982 v byté Jachyma
Topola, 1987 u Terezie a Ludvika Hradilkovych atd.). Ugastnil
se sice posledni Konfrontace 1987 ve Vysocanech a vystavy Mi-
nulost a budoucnost ve Vinohradské trznici, 1989, avsak bez
blizsich vazeb k Sedé zéné. Svymi postoji a tvorbou patfi k nej-
vyraznéjsim postavam tzv. druhé generace undergroundu, jak
toto spolecenstvi kolem RR a skupin Narodni tfida ¢i Psi vojaci
definoval Ivan Martin Jirous.
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deklarujes sviij vztah k domaci modernistické tradici, ale

i k solitér(im, jako je Alén Divis. Jsi rad v ulité solitéra?
Prace v ateliéru pro mne byla a je soukromou zdleZitosti. Véera jsem
omylem $nekovi rozmdackl ulitu, a tim ho zabil. Pro¢ nezit v domku
solitéra, neni to $patné. Lepsi nez byt v podnajmu kuratora.

Jak jsi pristupoval k vybéru pro vystavu? Je to skutecna
vizualni feérie: tviij syrovy kolorit a ornamentika na ¢erném
pozadi, fada citatt z dobovych basni a pisfiovych texti i esejl
vénovanych tvé praci, filmové zaznamy undergroundovych
akci i néma filmova pohlednice ze smichovskych ulic tvého
mladi - to vSe dokonale prevadi jadro tvé knihy do vystavniho
prostoru...
Ja byl v dobé pfipravy vystavy jesté tak zahlcen knihou, ze bych
vystavu nemohl vymyslet a instalovat Gplné sdm. Bylo mi jasné, ze
nékteré véci jsou jednoznacné a emblematické a mély by tam by,
ale nikdy bych do toho nedokazal vnést takovy rytmus a tak jasnou
dramaturgii. To pfinesla hlavné kuratorka Tamara Hofejsi, ktera byla
také mou hlavni spolupracovnici u knihy, dilezité podnéty k vyjstavé
pfinesla i Pavla Pecinkovd, Petr Jindra a Lubo§ Drtina, ktery je, spolu
s Janem Cumlivskym, i grafikem kniznich Podzemnich praci.  mm

Karlikova volnd tvorba prosla nékolika etapami, pficemz
prvni faze byla divoce expresivni, primitivizujici, dalsi, patrnd
jiz koncem osmdesdtych a na zacdtku devadesatch let, pak pre-
kvapivé mnohem raciondlnéjsi a konceptualnéjsi (Cyklus Kand-
ly, objekty Zlatd popelnice, Mlddenec, Mrtvy Stétec a Nemocny
Stétec). Na zacatku devadesatych let vytvoril fadu asamblazi,
které pracuji s vSednimi a nalezenymi atributy méstského pro-
vozu. Po tomto cyklu s ndzvem Preklizky - Ndlezy (1991-94)
se opét vratil k malbé cyklem Nature morte (1995-96), kde
vytfibenym hutnym rukopisem v minimalistickém aranzmd
predkldada fragmenty, zejména mrtvych zvifat. Mésto a jeho
,0byCejné” charisma a omsela poulicni vybava se v nové podobé
vraceji v cyklu grafik a obraz(i Centrum periferie (od roku 1996)
a vindustridlné ladéném cyklu Svétia mésta (od 1990), jemuz
dominuji bronzové reliéfy, objekty a sochy pouli¢nich lamp
a jiného méstského mobildre.

Viktor Karlik vydal nékolik knih (napf. Cerné prdce / Black
Works, 2004, Svétla mésta / The City Lights / Les Lumiéres
de la ville, 2010). Je autorem bronzové pamétni desky underg-
roundového hudebnika Milana Mejly Hlavsy (odhaleno v Praze
2005) ¢i ceny festivalu dokumentarnich filmd v Jihlavé. Knihu
Podzemni prdce / Underground Work vydalo nakladatelstvi Re-
volver Revue. Stejnojmennou vystavu je mozné v Zapadoceské
galerii v Plzni navstivit do 19. srpna.

www.viktorkarlik.cz



